Plinio Walder RADO Jr.

Fragments sur la crise et la critique

Schlegel et la détermination de la modernité cororigue

1. On pourrait déchiffrer I'histoire de la culture mntale comme étant toute
entiére contenue, condensée dans le destin etd¢sra du seul mot deritique. Cela
est évident avec la modernité, dont le concept mé@quelle que soit I'époque qu'il
désigne) est indissociable de ceuxcdse et decritique, et en particulier de celui de
critique esthétiqueQue I'on songe seulement aclase ouverte par la Querelle des
Anciens et des Modernes, a la critique philologjdittraire et artistique, poursuivie
au XVllle siecle par Lessing, Diderot, jusqu'augrés Schlegel et au-dela, frayant en
guelque sorte, puis accompagnant et compliquaptames de la raison critique qu'est
I'Aufklarung européenne. Et cela jusque dans son aboutissem@prement
philosophique : celui de la critique de la raistagicalisée et critiquée ensuite par la
dialectique spéculative, elle-méme métacritiquésoa tour par une critique de
I'économie politique, qui se pensera alors commeapassement — "pratique-critique”
— de la philosophie...

On connait la suite du proces, c'est-a-direrise présente de [l'histoire, ou de
I'historico-politique, telle que depuis le XVllleésle on avait appris a la penser et
surtout a la "faire”. On verra ce qui s'appellecgathéorie critiquedans la seconde
moitié du XXe siecle, c'est-a-dire dans I"apres&ti, n'étre plus poursuivi et

survivre qu'en quittant le terrain dedeaxis pour renouer avec le potentiel critique qui

() Paru dan#é propos de « La Critique,’®. Chateau (éd.), L'Harmattan, Paris 1994. Versgmaniée.



trouve un dernier refuge dans les ceuvres d'artudtayardé Déplacement auquel
correspondra une ultime détermination (esthétiqie)la pensée critique : comme
écriture de "résistance mimétique"S'esquisse alors quelgque chose comme I'horizon
de "notre" contemporanéité. Celui-ci reste, en ¢gaet tel, le point de fuite des présents

fragments.

2. Si au cours des temps modernes la critiguedar étre un synonyme de la
raison (théorique, pratigue et politique, estha&tjqu "judiciaire™), c'est
vraisemblablement que, sous le mot de “critiqué"s'est toujours agit, depuis
I'Antiquité, d'une puissance de l'esprit par exxele : celle de discerner, de trancher,
de juger. On sait que le gr&dnein (d'ou nous vient, par le latin, a la fasticus et
crisis) désigne d'abord l'acte de discriminer ce quidésisif, de distinguer ce qui est
essentiel de ce qui ne l'est pas, décidant ainseds et du sort d'un "cas", en matiéere
juridigue, mais aussi médicale et religieuse, vdipeétique". De la le sens de
jugement et de normativité : critiquer, c'est dégdes regles (lI'universel) vis-a-vis des
cas (le particulier), et fixer en conséquence umona Ce n'est que par la suite que
“critique" aura la signification négative que ndus reconnaissons habituellement,

celle de mise en lumiere et de refus de ce quaests.

1 Th. W. Adorno, M. HorkheimerDialectique de la raisonDialektik der Aufklaruny tr. fr.
Kaufholz, Gallimard, 1974; Th. AdornBjalectique négativer. fr. Coll. de philosophie, Payot, 1968;
id., Théorie esthétiquer. fr. Jimenez, Klincksiek, 1989.

2 'expression renvoie, dans les pages dehkeorie esthétiquéop. cit), a la résistance que la mimésis
artistigue, non conceptuelle, oppose a I'hnégémmia rationalité cognitiviste et instrumentale.

3 1l faudrait suivre les chaines et ramifications champ sémantique dainein, krisis, kriterion,
kritikos.. Nous renvoyons ici au travail de R. Kosell&kitik und Krise Fribourg-Munich, 1959.
Relevons au moins ceci, qui sera au coeur de rsoijet : la racinekrei / kri (signifiant "trier",
"séparer"), donnérinein ("distinguer”, et par la suite "décider", "tranchey compris au sens ou la
langue platonicienne parlera d'un "aekhné de juger kritike]", en particulier les oeuvres de l'esprit);
cela donne égalemektisis ("séparer”, d'ou : le dissentiment appelant urmsdi, mais aussi : la
"phase décisive" — ou "critique" — d'une maladi&dquivalent latin sont les racines / cre (cer), qui
donnentcrimen (proces appelant un jugement, "accusation”, pcign€"), d'oudiscriminare ainsi

guecernere(donnant "discerner", "décerner"), d'ou enameus("tranché", "décidé").



3. De Scaliger a Boileau et &ricyclopédiela "critique" s'affranchit des
contextes juridique, médical, voire strictementgielix, et le mot se consolide dans
l'usage spécifique le référant a "l'art de juges oeuvres de I'esprit”. Issue des Salons,
sociétés et cafés, puis relayée par les "revuasitigue”, la critique d'art, professée
par ceux qu'on appelle alors les "arbitres de'|'alinstitutionnalise ainsi vers 1760
Ce mouvement correspond a celui @ditbnomisationde l'art a I'égard du vrai, de
l'utile et du bien. Autrement dit, I'art s'émancie ses attaches a la sphére religieuse
et aux sociétés de Cour, se dégage de ses fonal®r=tlébration, et s'ouvre a
I'indéterminationqui vient frapper le statut méme des oeuvres, fealité, leur
destination et leur validité, en bref leur poétig@e qu'atteste la place décisive
gu'occupe alors, dans la réflexion et les discasssur I'art, la question du sublime, au
nom de laquelle va se jouer et se décider le rasmaatet I'ouverture de I'age critique,
I'age de la crise et de la critique qui est entenedtre. Avec l'exigence que cet age
comportera désormais, sous le nomcdéque : celle d'une puissance de jugement
apte a s'exercer sans modeéle ou sans regle, deméaen "génie", pour parler comme
I'Europe lettrée du XVllle siécle.

Désormais affranchie, désignant surtout le jugentkn godt — ce "tact de
I'ame", lit-on dans Encyclopédie-, la critique devient enfin la faculté subjectar
excellence et, pratiquement, un équivalentadieon C'est en effet de 1a, de la critique
de l'art, que Kant va hériter le mot, pour le l&éguson tour a sa postérité (romantique,
spéculative, marxiste, etc.). Heidegger dira, quetgcent cinquante ans apres, en
commentant l'accomplissement de la critique dealaon pure : la critique "est
inhérente au caractere de la pensée moderne emabé@béle la métaphysique en

particulier”; elle "est la connaissance de soi @edison qui se pose en face d'elle-

4 Pour ce qui suit, cf. J. Habermasespace publi¢Strukturwandel der Offentlichkittr. fr. De
Launay, Payot, 1978; pp. 50 sq.; Th. Litméae, Sublime en Francfl660-1714), Nizet, 1971; J.-F.
Lyotard, "Le sublime et I'avant-garde",liinhumain Galilée, 1988; pp. 101-118.

51l importe de souligner que I'essor des discussfaritiques" sur I'art, qui s'élargissent alorssain

du public émergeant des profanes, jouera undétésifdans I'avénement et la constitution en Europe
d'une "publicité" (au sens de @ffentlichkei} — avec tout ce que cela signifie potnistoire et la
politigue modernes, & commencer par la Révolution et ppoliique d'une "éducation esthétique de
I'homme".



méme. La critique est donc l'accomplissement detianalité au plus intime de la
raison.®.

On pressent alors l'intérét prodigieux que reaé@iimeCritique de la faculté de
juger, retournement ultime de la puissance critigue alg-méme. Cherchant en
particulier a fonder les conditions sous lesqueltes peut parler, critiquement,
d'oeuvre d'art, la critique sera amenee a réfléshir ses propres fondements, a
déterminer son essence (I'essence du jugementjiadeses propres principes, dans
le plus intime de I'énigme du pouvoir de jugersid@-dire encore, pour parler avec

Kant : de l'art de "schématiser sans concépts”

4. Ce bref rappel, brossé a gros traits, n'gutin but : permettre de suggérer,
sinon de discerner et donc de critiquer, a padiqdelques avatars modernes du mot
“critiqgue”, ce qui semble étre, pour nous aujouwr'ta chosedécisivea penser, dans
I'état présent de lerise— a savoir : les fondements esthétiques et philugaps de la
détermination moderne de la critique; ou, ce guwiemdra au méme, de la
détermination de la modernitdmmecritique. Autant dire qu'il faut revenir encore su
les rapports qui, depuis I'époque moderne et souhkdf de la critique (du jugement),
ne cessent de se tramer erniterature et philosophie poésie et critique, art et
théorie

Or c'est la ce que, dans le sillage du criticisiae,premiers Romantiques ont,
mieux que quiconque, essayé d'articuler et de peasec les effets et I'avenir que I'on
sait. Car ladite rencontre de la philosophie etlaldittérature constitue de toute
évidence la patrie de naissance du romantismeelemhéme d'engendrement de la
littérature (comme générant sa propre théorie digee) et de la théorie (comme

littérature}. (Encore que le propre de cette "patrieleima) sera de précipiter ce

6 M. HeideggerQu'est-ce qu'une choset?. fr. Reboul/Taminiaux, Gallimard, 1971; pp11834.
7 Critique de la faculté de jugetr, fr. Philonenko, Vrin, 1979; § 35.

8"l semble inconcevable que le cours de la poésissp étre partagé en deux par une philosophie,
mais c'est pourtant le cas... A la révolution coméenne de la philosophie correspond une révaiutio
copernicienne de la poésie : la premiére exploreakte territoire de la raison pure, l'autre pénétr
hardiment dans les brouillards de l'imaginatiomdc®ndantale. Novalis appelfantastique ou



mouvement dans une sod&mpropriété, de spirale dépropriatrice et incané¢ — de
Unheimlichkeitsans fin, aimerions-nous dire, du mot de Schelgug fera fortune
depuis Freud.)

L'enjeu de cet engendrement n'est rien de moiad'@laboration, au sein et au
nom de la modernité, du véritable concept de dapgar conséquent de la critiqu€e

gue Friedrich Schlegel mettait en avant dés sorelagg 1797 a la fondation d'un

groupe "ayant pour seul but de réaliser progressve la critique elle-mém8: Par
ou le romantisme inaugure le programme générad detique, décidant de celle-ci et,
du méme coup, des "genres" littéraire et philosiyhi

Que l'enjeu, le programme et la décision soieattdalité, comme on dit (mais
I'expression appartient elle-méme a la modernitéae), un coup d'oeil sur ce gu'on
pourrait appeler aujourd'hui la "querelle des Modsret des Postmodernes”, ladite
"discussion franco-allemande" ou "franco-anglo-acaéne" des quinze dernieres
anneées, suffirait a nous en convaincre. Il y vanree toute, de l'intelligence de la
condition présente, de son déchiffrement et dumege qu'il faut y porter, bref : de sa

critique.

5. A partir de la il faulire, entre autres, ce petit texte clé de FriedricHegyh

daté de 1804 et intitulé "L'essence de la critigfudEcrit dans I'aprés-coup du groupe

géniologiela spéculation qui remonte vers le principe dedésie. Le schématisme transcendantal, cet
art caché dans les profondeurs de I'ame humaieegant lequel Kant s'était arrété avec une
respectueuse frayeur, est son pays de naissanceBednan,Lettres a Fouad EI-Etr sur le
Romantisme allemanda Délirante, 1968; p. 13.

9 Fragment critiquen® 114 duLycée des beaux-arts. fr. dans Ph. Lacoue-Labarthe, J.-L. Nancy,
L'absolu littéraire. Théorie de la littérature domantisme allemantextes présentés et traduits en
collab. avec A.-M. Lang), Seuil, 1978.

Dans tout ce qui suit nous nous appuyons suraity ainsi que sur les analyses de P.
Szondi,Poésie et Poétique de l'idéalisme allemanad. sous la dir. de J. Bollack, Minuit, 197%sL
textes de la revuathenaeunet duLycée des beaux-art®nt cités dans traduction de I'édition Lacoue-
Labarthe/Nancy.

Abréviations adoptéesEC — "L'essence de la critiqueAL — L'absolu littéraire PP — Poésie
et Poétique...; Ath — Fragmerde |Athenaeum; L — Fragments critiqués Lycée.

10 || s'agit de la préfaceldEsprit de Lessing d'apres ses égritscueil publié par Schlegel, tr. fr. dans
AL pp. 407-416.



de la revueAthenaeumlorsque "l'attente d'oeuvre a débouché sur l'ehsié" AL p.
373), ce texte présente d'emblée un double intépatr la facon radicale dont s'y
trouve en jeu, a travers le déploiement du condeptritique, le rapport entre art
(littéraire) et critique (philosophique); et par q&i, de cet enjeu, de cette mise en jeu,
décide du programme moderne de la critique : éittérou esthétique, philosophique,
voire politique. Pour anticiper, en rassemblantv@rement plusieurs fils de notre
problématique en une seule question : n'est-il gEsis de voir, dans le concept
romantique decritique, une premiéere esquisse qui a la fois ann@ia@anque cela
méme qu'on cherche en ce moment, deux siécles, &més le nom, entre autres, de
résistance? — Nous y reviendrons.

Ce qui préside a la mise en place du concept rbgquende critique, a la suite
de Kant, c'est la détermination schlégéliennegmfue moderndeC p. 408 sq.; voir
aussi "Entretiens sur la poésidl. p. 294 sq.) Caractérisons-la donc brievement, en
trois traits, qui sont a vrai dire intimement liés.

1) L'essence de I'époque, qui trouve son originesdl'‘émancipation de
I'entendement analytique, est la scissiorktdzweiung la division, le dissentiment,

w4

c'est-a-dire encore, lisis (PP, p. 97 sq). De la les appellatifs d"époque churaig
“fragmentaire” et "fragmentée”, "inachevée". Daas"suspens” gpokh¢ qu'est la
modernité, fluctuant ou flottant entre d&ja plus(de I'Antiquité perdue) et lpas
encore(de la synthese ou la réconciliation a venirsuget isolé, rejeté sur lui-méme
et devenu a lui-méme son propre objet, n'est pastire qu'a la conscience de son
"étre propre", a "laé-flexionde soi" {bid., pp. 95 sg., 100 sq.). On sait d'ailleurs que
le personnage ou I€harakter d'Hamlet représente, pour Schlegel, la "discoreanc
irrémédiable” de "I'ame divisée" et "abimée", cdllesujet moderne. Il est la figure du
destin (de l'inaccomplissement) qui revient autsdgas la scission moderne. (Hamlet
auquel le jeune Schlegslidentifie,un siecle avant Freud, dont le geste a son tour,
s'identifiant etnousidentifiant a Hamlet, ouvrira la possibilité dedatique du sujet
gu'est la psychanalyse.) Tout le programme réfldgiSchlegel consistera a essayer de
puiser, dans la condition méme de "notre morcellgm@bid.) moderne, de quoi la

retourner en promesse de réconciliation



2) La modernité, c'est doncdase et tout d'abord, en I'occurrence, la crise de la
poétique. D'ou émerge la question évoquéeiddeterminéet avec elle, celle, plus
actuelle que jamais, de savoir "s'il faut enconeetgr oeuvre d'art des productions de
ce genre [romantique, c.-a-d. moder#e]Ce qui traduit le processus moderne de
rupture avec le paradigme de I'art antique, du meoidéala imiter, rupture inaugurée
par la critique esthétique en Europe dés la fitkdllie siecle, mais qu'annoncait déja
au moins le traité du pseudo-Longu sublime L'enjeu du projetritique qu'est le
romantisme est ainsi bel et bien celui de l'autd&tion de la modernite, laquelle,
apres notamment la critique du principe d'imitatioe veut ni ne peut désormais
puiser ses modéles et criteres normatifs qu'emedime. C'est a quoi s'attaque tres tot
Schlegel (au méme moment que Schiller), s'attachamdgager la spécificité de la
poésie moderne — poésie réflexive, "transcenddntade cela voudra dire
(auto)critique.

3) Enfin, I'époque est saisie par Schlegel (ed esfant le trés célebre verdict
hégélien) comme étant celle dachevemende I'art, devenu chose passée, du passé et
dépasséeHC pp. 408 sq., 410 sq.). Cela implique cette sorte dadmxe qui fait que,
selon Schlegel, la critique d'art précéderait ~presque” — l'art, I'oeuvre dont elle est

la critique : "(chez les Modernes, et du moins chems, Allemands) critique et

littérature sont nées en méme temps; et la prereartait, presque un peu plus tdg"
Mais ce paradoxe apparent recele en lui-méme letsde la tache critique moderne.
Car celle-ci "ne serait pas tant le commentairedlittérature déja présentghevee
et fanée que bien plutdt I'organon d'une littérature eec@machever, a formest méme
a commencer." (ibid. p. 392; nous soulignons).

On y devine dailleurs une certaine solidaritéreeitachevement” de l'art et
I'(auto)critique littéraire, par ou la littératuren se retournant sur (et contre) elle-

méme, tendra a s'accomplir en se rapprochant dessence (qui est d'échapper a

11 G. W. F. HegelEsthétique . Il, tr. fr. Jankélévitch, Aubier, 1944; p. 353ur le concept de
modernité et son noyau de signification esthétigog,aussi J. Habermake discours philosophique
de la modernitgtr. fr. Bouchindhomme/Rochlitz, Gallimard, 19886 sq.

12F, Schlegel, "De I'esprit combinatoire", introdoctia la deuxieme partie d&Esprit de Lessing;ité
dansAL p. 382.



toute détermination essentiel®) Concevant la critique comme organon de la

littérature a venir, critigue d'avant l'oeuvre @t ce sens précis, d™avant-garde"),
Schlegel et ses amis auront fait la théorie ourigqae de la littérature du siécle

suivant, et qui plus est, en tant que poésie ouanogui ne peut s‘accomplir que
comme (auto)critique (de ses conditions de prodaoltiCe sera en effet le sort de la
poésie lyrique, ainsi que du nouveau roman modeume d'avoir a faire oeuvre des
conditions de possibilité et d'impossibilité desliore. (Le 25 janvier 1852, Flaubert
réfléchit sur I'écriture de IBovary: "...mais la belle avance si la faculté imagweti

ne va pas de pair avec la critique!").

6. Dans le contexte de I'époque ainsi comprissomme scission, crise de
fondement et achevement de l'art — la reprise rfetartain détournement) du geste
critique kantien par le philologue et écrivain Friedricth®gel prend tout son sens. La
critique, c'est-a-dire lgéflexif, y apparaitra comme la réponse romantique a la
scission, voire comme sa résolution, selon un prigeréconciliation qui annonce la
dialectique hégéliennePP p. 95). Ce a quoi se rattachent essentiellement le
leitmotive romantiques de l'ironie, du Witz, dectiéure fragmentaire. C'est ainsi que
le fragment 281 ddéAthenaeum.par exemple, définit la "méthode critique" par la
tache dinifier "de la facon la plus intime" I'esprit, qui ne ségente cependant que
divisé. Et cette méthode, insistent les fragments, pourra y parvenir que par
I'opération critiquequi consiste a présenter, avec l'objet, les cmmditde possibilité
de sa production. Ce qui, du méme mouvement, regieépondre a I'ancien principe
classique de limitation par le nouveau programmedeme de I'exhibition du
processus méme d'engendrement de l'oeuvre (ewibijue Novalis appellera
"imitation génétique™).

En dautres termes, Schlegel investit la philosoptritique en tant que

ressource lui permettant de définir, critiquemeat;'poésie romantique”, moderne,

13 Est-il besoin de préciser ce que cette problémetidevra par la suite aux travaux de Maurice
Blanchot ? Renvoyons pour mémoiré&'aspace littérairg1955) Le livre a venin1959) L'entretien
infini (1969), et a cet essai de 1942, dont le titre enge le motif conducteur de la méditation de
Blanchot, "Comment la littérature est-elle possile



commepoeésie transcendantal@istement. Le fragment 238 constitue a cet égard |
texte canonique, ou s'opere l'introduction du cphphilosophiquede la critique dans
la poésie: "De méme qu'on n'accorderait guére de valeurna philosophie
transcendantale qui ne serait pas critigue, qupmésenterait pas, avec le produit,
I'élément producteur, et ne contiendrait pas, d#mssystéeme des pensées
transcendantales, une caractéristique de la pdrséscendantale — de méme cette
poésie devrait réunir les matériaux et exercicsstendantaux d'une théorie poétique
de la faculté poétiquesine poetische Theorie des Dichtungsvermfigeéquents chez
les poétes modernes, avec la réflexion artistique beauréfléechissementle soi que
I'on trouve chez Pindare, dans les fragments lgsgdes Grecs et de I'élégie antique
et, parmi les Modernes, chez Goethe; elle devraisi adans chacune de ses
présentations se présenter aussi elle-méme, gpati@ut a la fois poésie et poésie de
la poésie.” (trad. mod)

Telle est dorénavant l'exigence, critique, ddexéfité de la littérature. Se
faisant transcendantale la "poésie romantique”rdman, se détermine comme
critique, ou encore comme (autmnstruction réfléchissant sur ses propres conditions
de possibilité EC p. 415 sq). Deux termes mériteraient ici d'étralys@s, car ils
déterminent l'essence de la critigue romantiqueeuxcde construction et de
caractéristiqués. Remarquons simplement que danstructionest une opération qui
s'attache a donner forme a l'opération méme de it® man forme; mouvement
réfléchissant qui devient la condition, critique, lhccomplissement ou "achevement"
de l'oeuvre en oeuvre d'art. Relisons par exen®lee sujet, le fragment 432 de

I'’Athenaeum”ll est prématuré de nommer art la poésie ourtsey tant qu'elles ne

14 Le rapprochement, souvent fait, de ce passage laveélebre fragment-manifeste 116 (sur "La
poésie romantique... universelle progressive")mise ici de lui-méme : Il "n'y a encore aucune frm
capable [comme cette poésie] d'exprimer sans Fesfeit de l'auteur : si bien que maint artisig, ree
voulait qu'écrire un romarsg'est par hasard présenté lui-méneC'est "elle aussi qui, libre de tout
intérét réel ou idéal, peut le mieflatter entre le présenté et le présenteasurles ailes de la réflexion
poétique porter sans cesse cette réflexion a une plug lussance, et la multiplier comme dans une
série infinie de miroirs..." (nous soulignons). ur $s renversements que, dans ce fragment, seraien
opérés et réfléchis par I'expression méme de Selhlefy Tz. Todorov,Théories du symbalé&euil,
1977; p. 233.

15 Nous renvoyons ici aux analyses fouillées de Pdtolue-Labarthe et J. L. Nancy dans "La
formation du caractéreAL pp. 371-393



sont pas parvenues a construire entierement lewrgres..." Et le méme passage de
préciser que, entre le projet et l'achevementdlesituction parachevée), "la distance
reste toujoursnfinie”. Ce qui a son tour renvoie a l'infini de la coéipension, la
marque par excellence dilassique— voir L. 20 —, lequel appelle lui-méme une
"critique divinatoire (Ath.116 : "Le genre poétique romantique est encormeeBnir;

et c'est son essence propre de ne pouvoir qu'ezneat devenir, et jamais
s'accomplir. Aucune théorie ne peut I'épuisergatesune critique divinatoire pourrait
se risquer a caractériser son idéal.")

Quant a lacaractéristique elle est "la tache propre et I'essence intimdade
critique” (EC p. 416), "l'oeuvre d'art de la critiqueAth. 439). Sa "mission supréme”
est la saisie du tout de l'oeuvre etclaractérisationde “"cela" méme — la force
poiétiqués, formatrice, labildende Kraft— qui oeuvre dans l'oeuvre. Elle vise,
autrement dit, & donner une "physionomie" a l'essefiune Idée, a un absolu, par
exemple par personnage @harakterinterposeé, que ce soit celui du héros ou de
l'auteur, voire du critique "lui-méme’.En ce sens, la caractérisation ne va pas sans
brouiller les catégories littéraires et critiquedt, d'abord celles qui ont trait a la
démarcation entre personnage et auteur (ou lectémggination et expérience,
littérature et non-littérature, oeuvre et hors-adioe, artiste et critique, etc. Brouillage
gui correspond plutét a un raffinement de la puissacritique daliscriminerau-dela
(ou en deca) des distinctions établies. Ce qubtiésatures et les critiques n'ont cessé

de poursuivre et d'aiguiser deux siécles durant.

16 Terme calqué sur la définition d'A. W. Schlegel, glans sed.econs sur l'art et la littératurese
réfere a I'élément d'urpoiésis une libre activité créatrice de la fantaisie itéat au fond de tous les
arts" (AL p. 343 et la note 2 des traducteurs).

17A cet égard, la tache critique fondamentale, peéBishlegel, consiste a "caractériser” le philospphe
chose qui "est de loin la plus difficile, que céénne a ce que la présentation [de la philosopdse]
jusqu'ici moins accomplie que celle des poétesquel cela ait sa raison dans l'essence méme du
genre." EC p. 416). Nous ne pouvons pas déplier ici ce nwoiique fondamental et qui est d'ailleurs
lié a I'écriture fragmentaire ("Je ne peux donnernth personnalité aucun autre échantillon qu'un
systéme de fragments, parce que moi-méme, je gelgue chose de ce genre"). Qu'on considére au
moins tout ce que le projet nietzschéen de "donmerstyle & son caractére" doit & ce motif
romantique, ainsi que sa re-construction ou caraatén des premiers penseurs grecs ("je ne veux
extraire de chaque systeme [philosophique] quealgment de personnalitgu'il contient et qui fait
partie de ces vérités irréfutables, indiscutalijes, I'histoire se doit de conserver.L8, philosophie a
I'époque de la tragédie grecquaréface de 1874, tr. fr. Bianquis, Gallimard, 893. 22).
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L'horizon de la caractéristique, clef de voltelaleconstruction critique, est
I'auto-présentation de I'absolu, imprésentabd . 419 sqg.). Comme quoi la
“littérature”, I'écriture, en tant que rage contee littérature, autodissolution ou
autorefléxivité critique cherchant a "se manifest&lle-méme", est un dernier lieu ou,
dans le monde sans absolu qu'est la modernitétegsubsiste, persiste le témoignage,

sinon I"expérience” que I'absolu fait défaut.

7. Avec la modernité (le romantisme lui-mémepdration critique ne peut
donc plus se contenter de sa tache philologiqueieane ou classique : celle de
sauvegarder le "sens de la poésie Mi@htung : la composition poétique, la
littérature)", ainsi que d'en conserver les oeyvdesfixer un corpus et un canon, et
d'établir un classicismdé&(C 408 sq). Tache qui exige a elle seuleatrde jugerce qui
est "accompli et digne d'étre éternellement regtodibid). Mais dorénavant la
critique doit en outre se faienstructionou constructionniste, voire production de la
littérature a venir, et cela de maniéreerer essentiellement au sein de l'oeuvre, au
coeur de son processus d'engendrement. C'est caequae-marquer le motif de la
caractéristique de I'(auto)caractérisation de "cela" qui opétes'opere, dans l'oeuvre.
En somme limpératif schlégélien de réflexion, qui se traduit par l'inclusion du
concept philosophique de taitique dans la définition de la poésie, fait de la cuég
et de soressenceune oeuvre de l'art poétiquenire poiétique comprise dans — et
requise par — l'accomplissement de cég.art

Mais du méme coup, cette revendication se doubieedexigence inverse et
complémentaire : car si la poésie doit comportepregre critique, la critique doit
elle-méme se faire poésie, c'est-a-dire "divinatoiLe jugemensur I'oeuvre d'art doit

lui-mémeétre une oeuvre d'af: voila posée désormais, critiquement, une comaid

18 Une telle détermination poiétique de l'essencédaderitique est a élaborer, dans la perspective
ouverte par l&Critique de la faculté de jugeg partir de cette "essence poétisante (ou "fintmte",
das dichtende Wesgrde la raison, que note Heidegger en commenganbhception nietzschéenne
du schématisme. Nous nous y consacrons ailleurs.

19 Qu'il nous soit permis de citer encore le "fraghmaitique” 117 duLycée "La poésie ne peut étre

critiguée que par la poésie. Un jugement sur djarin'est pas lui-méme une oeuvre d'art, soit dans
matiere, comme présentation de l'impression néicestans son devenir, soit par sa beauté de forme
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la fois depossibilitéet devalidité du jugement esthétique. Ce qui, dans le sillag8 du
49 de la troisiem€ritique kantienne®, est une facon de prendre judicieusement acte
de lintraduisibilité radicale, I'hétérogénéitéeductible qui sépare art et concept,
imagination productrice et signification discursiva pour le dire encore avec les
freres Schlegel : fantaisie et entendertient

C'est cette double détermination romantique decriaque — critique par
I'oeuvre et critigueommeoeuvre — qui inaugure en grand le programme medéen
ladite "critique littéraire" (critiquecomme— et par la — littérature). Avec ce retour
réflexif au sein de l'oeuvre pour construire owactgriser ses conditions de possibilité,
la critigue romantique ouvre notre histoire en e "mélange” de "poésie et prose,
génialité et critique, poésie d'art et poésie daurea." (Ath. 116). Histoire ou,
désormais, il n'y aura pafdtivainqui ne soit ausgritique; ni decritique qui ne soit
écrivain, ni doeuvrequi ne cherche a exhiber ou présentee-au déconstruire ses
conditions de productionCe qui recouvre la triple exigence contenue dassence
moderne ou romantique de la critique: I'oeuvre cenuntique, la critique comme
oeuvre et l'oeuvre commaork in progressprocessus de construction en perpétuel

devenir. 22

et sa liberté de ton dans l'esprit de I'antiquieesetmaine, n'a pas de droit de cité au royauni@ade'
Cf. aussi la_ettre sur le romapAL p. 328 sg.

20 "Des facultés de l'esprit, qui constituent le gé&niep. cit, paragraphe ou Kant traite de
l'incommensurabilité des Idées esthétiques (dadjination) a toute pensée par concept.

21 Cette incommensurabilité reste un des enjeux aescde la "discussion franco-allemande” et a été
étudiée a ce titre dans notre essai, "ArgumentaihAesthetics, Reflections on Communication and
the Differend",Philosophy Todayd (Winter 1992).

22 Ce serait le lieu de marquer comment, presque ieécleset demi aprés, la conception et
l'accomplissement borgéens de la littérature slvesat dans le droit fil de l'autoréflexivité cutie
romantique, tout en la poussant a ses limites paedels. Selon une de ses hypotheses majeures,
comme l'a noté G. Genette, "si le héros de la skrpartie duQuichottepeut étre le lecteur de la
premiéere, et Hamlet spectateuHamlet il peut s'ensuivre que nous, leurs lecteurs @ctspeurs,
soyons sans le savoir des personnages fictifs,u'@lignoment ou nous lisortdamlet ou Don
Quichottequelqu'un soit occupé a nous lire, & nous éaonea nous effacer.” ("La littérature selon
Borges",Cahier de I'Herne - J. L. BorgeEd. de I'Herne, 1981; p. 367.)
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8. Il faudrait montrer de pres ce que nous awopsine suggeéré dans les notes
qui précedent, a savoir : que les motifs critigwegvoques déterminent en ses traits
majeurs la condition littéraire et critique contesrgine. Qu'on considéere seulement, a
partir du motif de laréflexivité les recherches qui chez les critiques russesami
construction,dénudation du procédéu encore chez les penseurs contemporains,
déconstructiontravail, anamnéese, écritute

Cette condition critique et littéraire ne se rédewidemment pas aux motifs
romantiques (ni postromantiques d'ailleurs), massfhit plutét subir des écarts, des
déplacements, des dissolutions qui restent a araly®e point important est de
discerner toutefois jusqu'ou ces déplacementsoldisens, etc., sont pour ainsi dire
contenus dans le projet critique qu'ouvre la argeantique, du moins dans la mesure
ou celui-ci porterait en lui-méme le programme dle gropre dépassement

Les circonstances contraignant a la brieveté, nouss limiterons a faire

remarquer ce qui suit.

L'essence de la critique, telle gu'elle se donle @ans le texte romantique, se
condense en ce travail geésentationdans l'oeuvre, flt-ce sous forme d'inscription,
de ses conditions de production ou d'engendren@nte travail est l'opération par
excellence de ce que par la suite, et en partrcdepuis Mallarmé, on appellera

écriture. Trois observations alors, autour de cette appeti.

1) La problématique de l'écriture reste largemesgociee aujourd'hui, dans
I'échiquier géo-philosophique actuellement de méskdite "pensée francaise". Mais
I'écriture commence a émerger comme telle, daril®nt moderne en tout cas, au

moins depuis la fin du XVlle siecle, avec dase de la poétique des genres et la

23 C'est évidemment de cette condition critiquesi#tiee que Roland Barthes et la "nouvelle critique”
prenaient acte (encore une fois) au milieu des eni@®, par exemple au titre de "La Crise du
commentaire” : "Un remaniement important des lielex notre littérature est en cours : ce qui
s'échange, se pénetre et s'unifie, c'est la doialetion, poétique et critique, de I'écriture; non
seulement les écrivains font eux-mémes de la gatigmais leur oeuvre, souvent, énonce les
conditions de sa naissance (Proust) ou méme datsmnce (Blanchot)... il n'y a plus ni poetes ni
romanciers : il n'y a plus qu'une écriture." (RrtBas,Critique et vérité Seuil; pp. 45-46.)

24 C'est la thése de "l'essence non romantique dantisme", que Blanchot développe a partir des
textes de Athenaeumet tout d'abord du fragment 116 sur "l'essence rprégu genre poeétique
romantique] de ne pouvoir qu'éternellement devestiamais s'accomplir...”; cf'entretien infinj
Gallimard, 1969; pp. 522 sq.
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hantise de l'indétermi@€ Das Unbedingtl'inconditionné, écrira Schlegel a la fin du
XVllle siecle, au moment méme ou, par ailleursstdnce moderne commence a
investir le langage et a le constituer comme obfeinstrument de connaissakfce
Opposant progressivement une résistance opaque détermination positive,
instrumentale et "prosaique” du langage, I'écriggefait intransitive, réflexive, se
repliant sur elle-méme et sur I'énigme de sa veayant a sa charge I'écoute et la
présentation ("négative", dirait Kant) de l'indé@ré, le non-dit dont elle est issue et
gu'elle n'arrive pas a dire, et qui est a inscri@mme ce qui se dérobe
interminablement a toute inscription. Si quelquesehde la tache et de I'essence de la
critique persiste aujourd'hui, il se concentrelaitdans cette "attitude" qui consiste a
cultiver ce rapport ("littéraire” ou scripturair&) l'indéterminé. Tel était bien I'enjeu et
le pari de la "résistance mimétique" (autre nomrpéariture) de Theodor Adorno. Le
labeur que poursuivent les écrivains, critiquepagiseurs de ces derniers temps, de
guelque épithéte qu'on les habille, néostructuredisdéconstruction, postmodernité,

n'a d'intérét que pour autant qu'il reléeve de aeiene responsabilité.

2) On voit en méme temps comment, sur fontlatéme de cetdrt caché du
schématisn?, se met en jeuyia l'auto-critique littéraire romantique, un certain
rapport intime entre philosophie et littératurear si la littérature se fait désormais
"philosophique" (critique, réflexive, "transcendaet), la philosophie doit & son tour
cesser de méconnaitre les questionprdeentatioret, avec elles, ce qu'il y a de force
poiétique (d'art et d'artifice, comme le dira Vg)@ans le langage qui est le sien. Et si
la philosophie ainsi que la littérature peuvemigéger dans un tel travail d'anamnese,
ce n'est que par I'écriture ebmme écriture (philosophique, littéraire). L'écriture

apparait, en ce sens, comme leur condition delligsiet donc la tdche de la pensée.

25 Rappelons que, suivant la critique aigué d'E. Baeh, on peut déceler I'émergence de la question
du "mélange des genres" dans le christianisme fifrishidiscerner chez Augustin I'écriture du premie
Moderne Mimésis tr. fr. Heim, Gallimard, 1968).

26 M. FoucaultLes mots et les chosd3allimard, 1966; p. 313.

27 Voir, sur ce point, notre étudeTke concealed Art of Language: Fragments on then¥ou
Nietzsche», inJ. of Nietzsche Studidsondon 1991 (trad. frang. reproduite ici méme).
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3) Issu de I'éclatement des genres littérairediseursifs, le programme d'une
critique de la littérature par elle-méme impligueeda normativité critique, les criteres
de jugement, ne sont plus établis d'avance owegitieur, mais relevent eux-mémes
d'unwork in progressimmanents au travail réflexif d'interrogation egi' désormais
I'écriture a I'oeuvre. C'est un tel travail quigpdéte la "littérature” dans la dissolution
des formes, dans la perte de son identité (ou de'essence"), ouvrant, du méme
mouvement vertigineux, la question de ses propmsditons de possibilité et
d'impossibilité. En ce sens toute écriture compqttelque chose comme un proces,
un crimen On écrit, non seulement sans droit et sans saemirment faut-il écrire,
mais en se nourrissant pour ainsi dire de la cgatioe et l'ineptie de la question :

comment continuer ?

9. Derniere observation. L'Europe, I'Occidentoatqg'hui, ne croit plus a la
"révolution esthétique" que Schiller, Schlegelest Romantiques présentaient comme
riposte a la désillusion politiqgue moderne (et dm® échos se sont faits entendre
jusque dans les "révolutions culturelles" de celg)e Deux cents ans apres, I'Occident
finit le millénaire dans une situation critiquecrise des idées et de l'esthétique, de
I'histoire et du politique.

Dans le contexte des sociétés postindustriellesdtimédiatiques, degolitiques
culturellesse mettent en place, héritieres (de prés ou dg di@ I'esthétisation de la politique
inaugurée en ce siecle par les totalitarismesuetdencipe de mobilisation générale. A l'aide
notamment des technologies nouvelles, assujettiesaécul économique, ces politiques
investissent désormais I'espace public, le chartipreliet langagier, étendant ainsi I'emprise
du concept (de I'entendement, comme et dit Schlsgeles capacités de sentir, dimaginer
et de critiquer — celles-la méme que, sous le nempalivoir de juger, constituaient encore la
ressource critique du schillérianisme d'un Herbatcuse ou, diversement, du kantisme de
Hannah Arendt. Tandis qu'a Iéna vers 1800 on rafipelEt d'ailleurs, critique, on ne saurait
jamais I'étre assez"Ath. 281), aujourd’hui en Europe, dans les milieuxarisravant-
gardistes,'on revendique et préne lpdstcritiqué. Est-ce a dire que, avec la crise, c'est la fin
de la critique, ou en tout cas d'une certaine &gle la critique ? Qu'est-ce que de la critique,

dans son "essence", tend aujourd’'hui a se troudsdiécet en souffrance ?
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